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PRESENTACION

Este afio, la Feria de Alfareria y Ceramica N.A.CE. alcanza su mayoria de edad. Dieciocho
afilos de compromiso con la cerdmica, con los oficios vinculados al barro y con las perso-
nas que mantienen viva una tradicion capaz de renovarse constantemente sin perder sus
raices. Y qué mejor manera de celebrar esta edicidn que reivindicando el barro, el territorio
y a quienes trabajan con él, dedicando esta exposicién a una de las figuras fundamentales
de la cerdmica contempordnea: Madola.

Madola —nombre artistico de Maria Angels Domingo Laplana— ocupa un lugar singular en
la historia de la cerdmica espafiola e internacional. A lo largo de mas de seis décadas de
trayectoria, ha desarrollado un lenguaje artistico propio que trasciende los limites tradi-
cionales de la disciplina para adentrarse en los dmbitos de la escultura, la arquitectura
simbdlica y la poesia visual. Su produccidn constituye una de las aportaciones mds sdlidas,
coherentes y reconocibles al arte contemporaneo.

La exposicion que aqui se presenta invita a reflexionar sobre el extraordinario potencial
expresivo de la cerdmica. A través de las obras seleccionadas, descubrimos cémo una vida
dedicada al trabajo con la tierra puede transformarse en una profunda reflexion sobre el
tiempo, la memoria, la identidad y la condicién humana.

En la obra de Madola, la materia nunca es Unicamente materia. Es arquitectura y paisaje,
silencio y presencia, huella y permanencia. Es la expresion de una creadora que ha sabido
convertir la aparente fragilidad del barro en una de las manifestaciones mas poderosas
y perdurables del arte contempordneo. Pocos artistas han logrado, con semejante cohe-
rencia, sensibilidad y rigor, hacer de la tierra un lenguaje universal. En el marco de esta
edicién tan especial de N.A.CE., su obra nos recuerda que el barro no solo modela objetos:
también modela historias, comunidades y formas de entender el mundo.

José Maria Pastor Olarte
Alcalde de Navarrete

Susana Benito Ferndndez
Concejalia de Cultura y Turismo



lll4dola,

MADOLA. RECUERDOS

Madola, aqui me tienes, intentando poner sobre el papel lo que para mi fue conocerte. Me
estd resultando dificil, porque me gustaria volcar aquella fuerza y sensibilidad que descubri
en ti, en aquel encuentro en Ronda. Alli estabais grandes artistas del mundo de la cerdmica,
entre los que se encontraban Maria Bofill, Elena Colmeiro y Enrique Mestre.

Vuestro trabajo era muy conocido para todos a través de exposiciones y publicaciones
internacionales. jErais casi inalcanzables! jQué equivocados estdabamos!

En esos dias conoci a una Madola cercana y muy dispuesta a compartir su experiencia y
sus opiniones; tanto que, con el tiempo, te propuse realizar una exposicion en la galeria
que habia abierto en Madrid, dedicada a la cerdamica contempordnea. En esa exposicion
pude admirar tu trabajo, a solas, durante las horas que estaba cerrada. Fue todo un regalo.

Ahora, en Navarrete, podremos disfrutar de esa
serie de cerdmicas dedicada a Wagner —en su

momento, me sorprendié el tamafio mds reducido

de esas piezas y, a la vez, su poesia—. También
nos podremos deleitar contemplando los dibujos
que dieron origen a esas piezas; en ellos, nos de-
muestras tu capacidad de desarrollar trabajos en
diferentes campos.

Foto tomada en Ronda en abril de 2001 con motivo de la exposicién The 40
Memorial Japon Contemporany Arts and Crafts en el Museo Metropolitano
de Tokyo, Japon. De izquierda a derecha: Rosa Amorés, Maria Bofill, Madola,
Elena Colmeiro, Lucia Herrera y Pepa Jordama (© Pepa Jordana)
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Alo largo de estos afios, has desarrollado un lenguaje personal, tu obra destaca por la fuer-
za de sus volumenes, la sencillez de las formas y la riqueza de sus texturas (sin olvidarnos
de su peso).

Quienes hemos tenido la suerte de conocerte y gozar de tu compafiia no solo admiramos
la excelencia, sino también la fidelidad con la que has seguido tu propio camino.

La tierra, el fuego y el color son en tus manos instrumentos de una busqueda constante.
Cada objeto conserva la huella del proceso, asi como tu energia, que nos arropa con su
silencio. Nada es superfluo.

Sé que estas abriendo otra etapa en tu vida y que esto influird en tu forma de trabajar. Aqui
me tienes para acompafarte.

Madola y Pepa
Jordana. Asturias,
julio 2025

(© Pepa Jordana)

"
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La actividad ceramica de Madola es un continuo proceso creativo, tan intrincado, que no es facil saber si la
idea precede a lo que ha de ser o es la pieza en barro la que marca y acredita ese pensamiento. Una cosa
alimenta a la otra, sin que distingamos si fue antes el huevo o la gallina. Ecuacion irresoluble incluso para
la inteligencia artificial.

Las palabras “construyendo” y “pensamientos” nos sugieren una accion ininterrumpida, un apoyo de un
concepto en otro sin linea que los distinga, algo cambiante segin el momento y las circunstancias. Lo
permanente es el barro, la materia que sirve para dar forma a esa inesperada expresion del sentimiento, a
esa necesidad de contar algo intimo o externo. En la arcilla quedara fijado este devenir, convirtiéndose en
el soporte del documento que nos permitira renovar esas sensaciones cada vez que lo leamos. Ahi perma-
necerdn impresos los gestos mas elementales, primarios, que no precisan correccién, pues han nacido del
instinto y la intuicidn. El fuego transformara todo, ddndole la consistencia de cuasieternoy, aunque cambien
las texturas de su piel, surgiendo un ser diferente y nuevo, no variard su esencia primera. El origen se podra
vislumbrar en el resultado final y en el proceso subsistirdn las vivencias de su creacion.

-
(6]
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MADOLA Y SU OBRA

Maria Angels Domingo Laplana, Madola (Barcelona, 1944), artista que goza de fama internacional, es consi-
derada una de las grandes ceramistas contemporaneas, afirmacion que avalan importantes reconocimien-
tos.

Ya en 1965, antes de finalizar sus estudios de Cerdmica en la Escola Massana, obtuvo Medalla de Plata en la
Exposicion Internacional de Arte Sacro de Barcelona. Otros galardones importantes son el Premio Especial
de Cerdmica Pilar Juncosa y Sotheby’s de la Fundacidn Pilar i Joan Miré de Mallorca (1998) y, mds reciente-
mente, la Medalla de Oro del Foment de les Arts i el Disseny (FAD) de Barcelona (2023), el Premio Nacional
de Artesania 2024, concedido por el Consorcio de Comercio, Artesania y Moda de Catalufia (CCAM) y la
Creu de Sant Jordi de la Generalitat de Catalunya (2026).

Ademas de su trabajo manual o material, ha desarrollado una intensa labor intelectual y de compromiso
responsable con la profesion. Fue socia fundadora de la Asociacion de Artistas y Artesanos del Fomento de
las Artes y del Disefio (A-FAD) de Barcelona en 1973. Es miembro del Consejo Mundial de Artesanias (World
Crafts Council, WCC) de la UNESCO desde 1974; de la Academia Internacional de Cerdmica (AIC), con sede
en Ginebra, desde 1981; y de la Reial Académia de Ciéncies i Arts de Barcelona (RACAB) desde 2015.

Por otro lado, ha pronunciado numerosas conferencias y colaborado con diferentes universidades. Asi, en
la Universitat Politécnica de Catalunya, dard clases en el postgrado Arquitectura i Artesania entre los afios
2000y 2007; en el Master d’Escultura-Ceramica de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona
(UB), de 2005 a 2007; y en las Aules d’Extensié Universitaria de la Universitat Autbnoma de Barcelona, de
2007 a 2009.

Fuera de nuestras fronteras, también ha llevado a cabo su actividad docente a través de charlas, cursos
y talleres. En 1993, impartié un Curso de Cerdmica en la Escuela de Artes Pldsticas Armando Reverdn de
Caracas. Al afio siguiente, fue invitada a la Bienal de Cerdmica de Beer-Sheva de Israel, donde realizé un
workshop y, en 1997, el Atelier de Céramique Artistique Méditerranéenne de Tunez reunidé durante una
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semana a Madola con los ceramistas Maria Bofill, Arcadi Blasco y Enric Mestre en otro workshop. En 2006,
intervino en el Seminario “Cerdmica en los espacios publicos” del Taller Huara-Huara, en Santiago de Chile.

Mas recientemente, en 2018, dentro del Proyecto Womens del Ayuntamiento de Avilés, realizé otro taller
en Centro Municipal de Arte y Exposiciones. Y, por dltimo, en 2025, fue invitada a colaborar en el posgrado
Anadlisis, Documentacién, Expertise y Tasacion de Obras de Arte de la Universitat Internacional de Cata-
lunya (UIC) en Barcelona. En diciembre de ese afio, participd en el V Festival d’Artesania i Innovacié Crafts
Now, impulsado por la Generalitat de Catalunya a través d’Artesania Catalunya (CCAM), en Barcelona vy,
dentro del talk Tornar a I'esséncia, dio una charla que versoé sobre Ceramica prehistorica contemporania.
En NACE 2026, va a formar parte de la mesa redonda del Foro Ceramico y protagonizara una masterclass.

Todo ello ha sido posible gracias a su sdlida formacién. Desde muy joven tuvo claro que queria trabajar con
el barro. En 1960, con tan solo dieciséis afios, comenzd sus estudios de Cerdmica en la Escola Massana de
Barcelona, que concluiria en 1966. A estos siguieron los de Cerdmica de la Escola del Treball de Barcelona,
entre 1966 y 1969. Obtuvo el titulo de Técnica ceramista por la Escola d’Arts i Oficis de Barcelona en 1971.

Completé esta base, fundamentalmente, practica con la licenciatura de Bellas Artes de la Universitat de
Barcelona, que cursd entre los afios 1980 y 1985. Su formacidn universitaria culmina con el doctorado por
esta universidad, en 2006, en cuya Facultad de Bellas Artes presentd la tesis titulada La influéncia de Joan
Miro en la ceramica contemporania espanyola, estudio en el que profundizé durante mas de una década.

Entre los maestros y artistas que mas han ejercido su influencia sobre ella, cabe destacar a Josep Llorensi
Artigas, Joan Mird, Antoni Cumella y Arcadi Blasco.

Los amplios conocimientos, observaciones y reflexiones de Madola modelan su concepcién del mundo y
del universo de la ceramica, imprimiendo un sello muy personal en sus trabajos.

La linea que une en el tiempo el principio y el fin de la cerdmica es tan delgada o tan gruesa como quera-
mos. Los hombres primitivos ya sabian que, para fortalecer sus vasijas, era preciso utilizar ciertos desgra-
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santes y chamotas, como solucidn a la escasa temperatura que alcanzaban en sus cocciones, y que, cuanto
mads gruesas fueran esas particulas, mds duraderas serian sus vasijas. Tengamos en cuenta que en aquellas
horneras dificilmente se conseguia superar los 650 grados. Hoy, dados los avances técnicos de los hornos,
no hay problema en alcanzar la temperatura que se necesite, aunque rebasar ciertos Iimites puede tener
efectos contrarios a lo que buscamos. Curiosamente, encontramos vasijas prehistéricas fragmentadas,
pero también enteras y Madola, que, asimismo, se vale de la chamota, haciendo un gracioso guifio a esos
antepasados, nos sorprende con unas piezas del afio 30000 después de Cristo; es decir, que tendremos
que esperar unos 28.000 para ver como se cumple su perennidad. Esa materia, en esencia, resulta tan
persistente que lograra ser eterna y lo que nos transmite justifica, tal vez, nuestra existencia.

Las paredes de sus cerdmicas suelen ser bastante gruesas, normalmente de 2cm en las mas grandes y,
en la misma pieza, puede alternar trozos huecos con otros completamente macizos, segun el tratamiento
y textura que quiera darle. Por eso, en su elaboracién, emplea barro refractario, porque admite diferentes
grosores.

Para “construir” sus piezas, comienza por mezclar tierra y agua en cantidad suficiente y, con sus manos en-
guantadas por aquello de la rugosa chamota, lo va desmenuzando y amasando, de tal modo que del liquido
terroso va extrayendo, como si fuesen pellizcos, porciones de barro que va afiadiendo a la obra. No utiliza
el torno en su labor, aunque tuvo que pasar por él cuando estudid en la Massana y reconoce que no era lo
suyo, no se encontraba a gusto y no disfrutaba. Asi que la técnica de la que hace uso es una especie de
urdido, pero no con marrillos o churros ya preparados, sino —como hemos dicho— con pequefias pelladas
que se suman hasta terminar de dar forma al objeto deseado.

La chamota le permite trabajar con la temperatura deseada. Si es baja, lo cocido quedara como una galleta;
sin embargo, si se eleva, el vitrificado se mostrard como una piedra. Cuece a 1.260°C —en ocasiones, a
1.240°C-, lentamente, con una duracion de veinticuatro horas para las pequefias y macizas, si bien para
las grandes se necesita mucho mds tiempo. Luego, el enfriamiento se prolongara durante un minimo de
treinta y seis horas y, por mds cuidado que se ponga, se acaban rompiendo muchas piezas, sobre todo, las
grandes. Pero los objetos asi cocidos adquieren tal dureza que pueden perdurar hasta la eternidad.
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La idea tomard forma con el barro y descifrard el camino. Madola afirma que utiliza siempre gres chamotado
por ser mas plastico y adaptarse mejor a su cardcter, del mismo modo que podemos decir que los signos
presentes en sus obras, desde los mas primitivos a los mas actuales, se convierten en datos invariables en
los que se basa el andamiaje de nuestra cultura.

En principio, viendo sus piezas, por sus perfiles rotundos, colores y gruesas texturas, podriamos pensar
que se trata de una cerdmica brutalista, pero, mirandolas bien, es justo lo contrario, es decir, “antibrutalista”.

Por brutalismo —vocablo no muy amable— se entienden las construcciones minimalistas que muestran los
elementos estructurales con sus materiales desnudos, huyendo del disefio decorativo, con una estética
basada en la funcion y la expresividad del material en su estado mds puro, principalmente, el hormigdn
armado, lo que ha llevado a calificar este estilo como frio y sin alma, hasta provocar tanto fascinaciéon como
rechazo. Esa frialdad, asociada a la forma bloque, parece sugerir deshumanizacion y falta de sensibilidad
estética, y no hay nada mds lejos de las cerdmicas de Madola. Que su manera de trabajar sea bruta y direc-
ta —como ella misma reconoce—, sin artificio, resultado, tal vez, del primitivo instinto, no la priva de mostrar
sentimiento, mas alld de la posible utilidad de sus creaciones.

En todo caso, podriamos decir que su obra refleja un expresionismo ancestral o primordial, lo que nos con-
duciria al retorno, al origen, a la realizacion primitiva, a lo mds elemental, la unién de la tierra con el agua, al
puro barro sin transformar. El hombre nace en ese contexto, es un ser organico y, como tal, queda dentro
del ambito y dominio de la linea curva, de la vida.

No obstante, algunos autores han incluido su estilo dentro del informalismo matérico, movimiento artis-
tico que aparece en Francia hacia la mitad del siglo XX y que recoge tendencias abstractas que pueden
apreciarse también en la primera etapa de Joan Mird y en Tapies, artistas por los que Madola siente gran
admiracion.

De cualquier modo, partiendo de los bdsicos elementos: tierra, agua, aire y fuego, logra reflejar su estado
del alma, su espiritu de lucha por crear lo que precisamos y, mientras haya deseo por conseguir algo nuevo,

O
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habrd esfuerzo y movimiento, transformacion y calor, aunque su gusto por las formas abstractas, previa-
mente imaginadas, sea evidente.

Cada momento tendra sus exigencias y sus soluciones y esto, a lo largo de toda la historia, es una tarea
que viene a mostrar que la esencia de lo que somos no varia tanto y que lo importante es no perderla.
Las piezas de Madola son una muestra y demostracion de que esa energia existe y se puede condensar,
inmortal, en su expresion y narracion, utilizando como vehiculo el material mds cercano y aparentemente
mads sencillo: el barro. Los secretos alquimicos para convertirlo en eterno todavia hoy se siguen buscando,
interpelando tanto a los dioses como a la cienciay, tal vez, la solucion pase por tomar conciencia de noso-
tros mismos como seres contradictorios de debilidad y fuerza, creadores de nuevas entidades con cuerpo
y forma a partir de lo que nos sustenta.

Leonardo da Vinci creia que la pintura era algo mental. Esto puede hacerse extensivo a todas las disciplinas
del arte, también a la cerdamica, pues no solo es un oficio artesanal, sino la via para conocer las reglas por
las que se rige el universo, haciendo visible lo que, en principio, no percibimos.

Siguiendo esta ldgica, dibujar seria equivalente a pensar y Madola dibuja, pero también convierte esos
trazos en “esculto-objetos” elaborados a su manera, dejando que la intuicion y el instinto, las mas primitivas
formas de pensamiento, tengan su parte. De este modo, podriamos asumir, como decia Natacha Sesefia,
que el hombre piensa con las manos, aunque sea con guantes, y que lo que realiza es fruto de esa cualidad.

Va creando su obra alrededor de un tema concreto que le surge y, asi, compone series. Algunas ideas que-
dan latentes y torna a ellas en diferentes momentos. Sorprende la riqueza de formas y detalles que plasma,
las variaciones, tanto en obra de pequefio tamafio como en grandes piezas, obra pictdrica y dibujos, a
veces, unidos en un libro.

Un apartado singular del conjunto de sus realizaciones lo constituyen las destinadas a espacios publicos,

de dimensiones mucho mayores. Conviene mencionarlas en una presentacién de la artista, a quien le ha
sido encomendado el ornato de diversos lugares al aire libre. En cada caso ha concebido unos conjuntos

20
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en funcion del proyecto urbanistico del enclave donde debian emplazarse. De los conjuntos disefiados y
llevados a cabo por Madola, citaremos una Estel-la, monumento monolitico simbdlico, erigida en 1990 en
homenaje a Maria Barbera por encargo del Ayuntamiento de Sant Sadurni d’Anoia, Barcelona.

Dos afios después, en 1992 y seguin un proyecto de 1986, acomete la realizacidon de una fuente monumental
en la Plaza de la Font Castellana de Barcelona. En un lateral de ese espacio ovalado se ubicaba una peque-
fia fuente que daba nombre y hacia referencia a “Castella”, en concreto a Talavera de la Reina y Puente del
Arzobispo, como centros productores de cerdmica. Por eso, lo que destaca es el mosaico hecho con azule-
jos esmaltados de vivos colores: azul, ocre, negro y blanco, y forma irregular que, simulando un rio, organiza
este recinto publico de setenta y siete por treinta metros en un cruce de avenidas. Para el Polideportivo de
Premia de Dalt (Barcelona), ejecuta otra Estel-la en 1993.

Con motivo de los actos de hermanamiento entre las ciudades de Manchester y Barcelona, por su comun
pasado industrial, en 1995, se presentd su escultura Mediterrania, dentro del Catalan Art Festival, en Cata-
lan Square, Castlefield Urban Heritage (Manchester). El agua y la industria, elementos comunes a las dos
ciudades, han contribuido a su desarrollo y progreso. Lamentablemente, apenas queda rastro de ella en
la actualidad. La obra se componia de un circulo de unos seis metros de didmetro, representacion del sol
como fuente de vida del Mediterrdneo, cubierto con esmaltes amarillos de diferentes tonos e inscripciones
eninglés y cataldn. Lo rodeaban trazos azules simulando olas en movimiento sobre un empedrado.

En los afios siguientes, recibird otros encargos: una Estel-la, en homenaje a Antonio Fernandez, por parte
del Ayuntamiento de Premia de Dalt (1997); un Obelisc para la Casa de Cultura de Premia de Dalt (1998); la
intervencion en el proyecto de Marti Royo La m& com a eina (La mano como herramienta) del Ayuntamiento
de Morell, Tarragona (1998); y, para el Ayuntamiento de Cervelld, Barcelona, el proyecto Art i Natura (1999),
en la Carretera Nacional 340.

Durante 2004 y 2005, proyectd y realizé una escultura de gran formato (4 x 3 x 5 metros) para el Catalo-
nia-Korea Memory, en el Icheon Park, Corea del Sur. Se trata de un monumento que representa la conexién
entre Corea y Catalufia por su tradicion ceramica y el mar. A modo de un gran tronco de drbol dentro de un
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alcorque circular, tiene como base irregulares piezas de porcelana en tonos azules que simbolizan el agua
y la vida. Sobre él, se encajan tres potentes mddulos troncocdnicos de color terroso pintados con gruesos
trazos negros, que homenajean a Tapies, Gaudiy la ceramica coreana.

Para hacer la Rotonda Blava (2007), en Premia de Dalt, sobre un pavimento irregular en el que destaca el
color azul, dispuso cuatro columnas y una fuente, que vienen a simbolizar el agua, los origenes romanos y
la ceramica inspirada en el azul de la Costa del Maresme.

En 2013, se conmemord el centenario del nacimiento de Salvador Espriu, poeta catalan autor del texto de
presentacion de la primera exposicion individual de Madola. En su homenaje, distribuyd en el cementerio
de Arenys de Mar, donde estd enterrado, la instalacién Donar forma a la paraula, basada en los poemas del
Llibre de Sinera, con obras de perfiles rotundos, vivos colores y profundos sentimientos.

Instalado en un estanque del espacio exterior del Museu del Disseny de Barcelona, se encuentra el conjun-
to escultérico Organic (2015), homenaje a Trinidad Sdnchez Pacheco, que fue directora del antiguo Museo
de Ceramica de Barcelona. Tomando como base el significado de su nombre, Madola dispone en el agua
veinticuatro ceramicas triangulares esmaltadas en azul.

Finalmente, otras obras ubicadas en Premia de Dalt, concretamente en Can Valeria, son “Finestra” (2021) y
“Homenaje a Valeria Pujol” (2023).

También podemos contemplar la obra de Madola en numerosos e importantes museos y colecciones del
mundo. En Taiwan, Kaohsiung Museum, Yingge Ceramics Museum y Tapei Fine Arts Museum. En Corea
del Sur, Icheon World Ceramics Center. En Japdn, Saga Prefectural Museum y Nakatomi Art Contemporary
Museum. En China, Fule International Ceramic Art Museums. En Canadd, Canadian Clay and Glass Gallery
(Waterloo). En Nicaragua, el Museo de Arte Contempordneo de Managua. Y, en Venezuela, la Fundacion
Mendoza y el Banco Mercantil de Caracas.
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En Europa, la National Gallery of Ireland (Dublin), City Arts Galeries (Manchester), Museen der Stadt Lands-
hut (Bayern), Musée de Chateauroux, Musée Ariana (Ginebra), Keramion Museum (Frechen), Coleccidn Fina
Goémez (Paris), Fondazione Museo Manuel Cargaleiro (Vietri sul Mare), School of Fine Arts “The Factory”
(Atenas) y Mimar Sinan Fine Arts University (Estambul).

Entre los espafoles, destacan el Terracota Museu de Ceramica (La Bisbal, Girona), Museu Deu (Vendrell,
Tarragona), Museo de Montserrat (Barcelona), Museu Arxiu Tomas Balvey (Cardedeu, Barcelona), Museu
Arxiu (Sant Andreu de Llavaneres, Barcelona), Museo del Disseny (Barcelona), Fundacié Pilar i Joan Mird
(Mallorca), Museu d’Art Contemporani d’Eivissa y el Museo Nacional de Ceramica (Valencia).

Sus exposiciones temporales, individuales y colectivas, superan los dos centenares, todas ellas de gran
relevancia para el conocimiento de la artista y su obra, ya que son la manifestacion de sus pensamientos,
tanto en lo artistico como en el compromiso con la época que le ha tocado vivir, en lo cultural, en lo politico
y en la vida diaria. Son la expresién de su personalidad y una verdadera guia de sus sentimientos. Su enu-
meracion resulta inviable en este espacio. Por citar algunas, haremos mencidn de las dltimas, aunque es en
la suma de todas donde encontraremos el alma de Madola.

Partiendo de 2022, en ese afo, Cases perdudes de la memoria, en el Museu Arxiu de Sant Andreu de
Llavaneres (Barcelona) y Transgressions. Ceramica contemporania, en el Museu del Disseny de Barcelona.
En 2023, Terres, en el Museu Arxiu Tomas Balvey de Cardedeu; Tacat de ndvols, en la Reial Académia de
Ciencies i Arts de Barcelona; y Col-leccio Raimon/ Annalisa, en el Museu de Belles Arts de Xativa (Valencia),
en el Keramik Kunst Museum de Neunkirchen y Handwerkskammer fur Minchen (Alemania).

En 2024, Un foc mil-lenari, en la Fundacio Vila Casas (Barcelona); Arbres per celebrar la vida, junto a Joa-
quim Capdevila, en Galeria Slavik (Viena); y Sincronitzats amb la Ceramica, en el Mater Casa Museu (Bar-
celona).

En 2025, Poétiques ancestrals, con Dolors Oromi, en la Galeria Artur Ramon Art (Barcelona); Mare dolorosa,
La Passid d’Olesa de Montserrat; Escaparates artisticos del Barri Gotic (Barcelona); Art + Noves Tecnolo-
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gies. Video working progress, en Fundacio Vila Casas (Can Framis, Barcelona); Rubén Torres, en Aura Crafts
Gallery (Barcelona); Art (D)éco 1925-2025. El disseny, mirall de les Arts Decoratives, en Disseny Hub de
Barcelona; y Cosir universos: homo faber, homo ludens, en Centre d’Artesania Catalunya (Barcelona). Final-
mente, este afio 2026, Natura arqueologica. Madola-Vallverdd, en Galeria Tramuntana (Vulpellac, Girona).

Las exposiciones de cardcter internacional han llevado sus cerdmicas a Lisboa y Caldas da Rainha, en Por-
tugal; Dublin (Irlanda); Londres y Edimburgo, en Gran Bretafia; Paris, Saint Germain d’Auxerre, Chateauroux,
Mulhouse y Perpignan, en Francia; Cortemark y Lovaina, en Bélgica; Zurich (Suiza); Leeuwarden (Holanda);
Gudhjem (Dinamarca); Riga (Letonia); Munich, Bonn, Guckheim, Coblenza, Heidelberg, Diisseldorf, Hambur-
go y Frechen, en Alemania; Viena (Austria); Roma, Castellamonte, Gualdo Tadino, Levico Terme, en lItalia;
Praga (Republica Checa); Bratislava (Eslovaquia); Budapest (Hungria); Atenas (Grecia); Estambul (Turquia);
Hammamet (Tunez); Xian (China); Taipei (Taiwan); Seul y Gwangju, en Corea del Sur; Tokio, Kioto y Saga, en
Japdn; Caracas (Venezuela); Ciudad de México y Santa Fe, en México; Nueva York (Estados Unidos); Quebec
y Waterloo, en Canada.
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LA EXPOSICION

Sesenta afios han pasado desde la primera exposicidon individual de Madola, celebrada en el Ateneu Barce-
lonés en 1966, hasta esta de NACE en Navarrete, toda una vida luchando para dar la adecuada expresion
a las ideas que iban surgiendo y que habia que materializar con barro.

Los temas que en este tiempo ha tocado han sido variados y numerosos, pero siempre con una légica unida
alavida, lo que la lleva a comprometerse en su defensa, procurando que la verdad resplandezca y sea guia
de nuestras acciones. Los que presentamos en los sucesivos @mbitos de la sala “Roman Zaldivar” hacen
referencia a la arquitectura y la contaminacion —arquitecturas mentales y su proceso a lo largo del tiempo:
la historia—; a los libros y la escritura —la cultura necesaria—; a la musica, con la serie Suite Wagner —igual-
mente, imprescindible—; al mar y la emigracién —con sus desastrosas consecuencias—; y a las montafias y la
contaminacién —naturaleza y destruccidon de la misma-.

El primero de los asuntos, la arquitectura (construccions), viene de un deseo frustrado: a Madola le hu-
biera gustado ser arquitecta. Como no lo pudo realizar, en sus obras juega a organizar el espacio que las
rodea, imaginandolo de un modo particular y asi puede variar las proporciones, las perspectivas, incluso
los propios elementos constructivos, pero siempre que se atengan a la esencia de los modelos que ella
ha elaborado mentalmente a partir de su conocimiento, visitas y recuerdos de construcciones que han ido
cambiando con el paso del tiempo y que, en muchos casos, para entenderlas hay que volver a repensarlas
figuradamente a modo de ensuefio.

La Font blava (cat. 1), “construida” con cuatro cuerpos-bloque superpuestos, en forma de frontén curvo los
dos inferiores y triangulares los que la coronan, muestra en sus laterales unos orificios por los que fluiria el
agua. El color, bien definido, va desde el tierra con trazos negruzcos de manganeso en su base, tornando
paulatinamente hacia el azul puro en su remate. La vertical del transito de la tierra al cielo parece clara y
el salir del agua por esas bocas representaria la vida que fluye. Indudablemente, la fuente es el lugar de
encuentro, de comunicacion, de intercambio de ideas y vivencias, del sitio que nosotros ocupamos en ese
espacio y, por supuesto, ha de estar al aire libre, de ahi los liquenes que la rematan.
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La Paret (cat. 4), en forma de triptico, deja el elemento central, compuesto por tres “piedras” de gres super-
puestas horizontalmente y de diferente color, encajonado entre dos recios bloques que indican fortaleza,
buscando quiza la proteccion del misterioso mensaje inscrito en las dos piedras superiores: sobre la gran
X de lineas incisas aparece dibujada una S acostada. Puestos a imaginar, tal vez podria tratarse de cémo
resolver la incognita (X) de la transformacion del espiritu (S), de cémo lo mas delicado logra crecer entre las
fuerzas que lo aprisionan.

Dos mesas-altar, Taula (cat. 2) y Taula amb plom (cat. 3), nos hablan de lo sagrado —no tanto de los dioses—,
de lo que tenemos que preservar como fundamental en nuestra conducta, de cumplir lo que predicamos,
de no olvidar el valor de la palabra. En la Antigliedad, creian que el plomo era la envoltura del espiritu y, por
ello, tenfa un poder simbdlico. El recinto en el que se ubican los altares queda acotado como monumento,
lugar para la memoria y el permanente recuerdo.

Moli de ma (cat. 5) nos devuelve a lo habitual, a la diaria actividad humana, moler el grano, el pan, procurar
el alimento de subsistencia, realizar las labores que nos permiten, en otros momentos, elevarnos por enci-
ma de la tierra y, aunque no nos demos cuenta, todo deja huellay, a veces, queda escrito.

La atmdsfera en la que esto se desarrolla parece cargada de malos presagios. La contaminacion no solo se
refiere a poder respirar mejor o peor, sino al cambio, la tergiversacion, la toma de la verdad por la mentira,
la equivocacion, es decir, la materializacion del error haciéndonos creer que es lo correcto.

Las cuatro pinturas tituladas: Un mati d’hivern —Una mafiana de invierno— (cat. 6), Cel tapat —Cielo cubier-
to— (cat. 7), Ofegat silenci —Ahogado silencio— (cat. 8) y Nuvol blau —Nube azul— (cat. 9), nos abocan hacia
una preocupante oscuridad de la que no parece facil salir, si antes no ponemos remedio a la situacién con
mucho trabajo y sacrificio para revertir lo que hemos emponzofado.

La sala segunda se centra en la cultura y la escritura, en sentido amplio, y en los libros, naturalmente. En
realidad, se han mezclado piezas de varias series. Asi, la Barca varada (cat. 10), de la serie Mar de Silenci,
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deja ver por todo su casco trazos de posibles alfabetos pertenecientes a lejanas y exdticas civilizaciones
que nos son desconocidas, pero que, dado su acercamiento, deberemos esforzarnos por comprender.

Enla de 30.000 afios d. C. (cat. 11y 12), Madola, en un divertido guifio a nuestros antepasados, nos sorpren-
de con unas piezas avanzadas en el tiempo, 28.000 aflos mas alld, en las que los signos de comunicacion
todavia estan presentes, porque serdn tan eternos como lo sea el hombre. Esas vasijas-contenedores, de
perfiles comunes y posibles en cualquier época, atemporales, muestran los personales grafismos de la
artista que, en su particular idioma, va uniendo los diversos y aun dispares puntos temporales haciendo de
lo ininteligible algo legible. Esos signos, pintados o incisos, surcos, no son mera ornamentacion, son parte
intrinseca de la obra, sin los cuales no tendria la misma fuerza e interpretacion. Digamos que nacen desde
el interior y se manifiestan del modo que sea en esas superficies.

Los libros, Llibres (cat. 13 a 20), ademds de mostrar sus variados formatos, abiertos o cerrados, con cubier-
tas que imitan pergamino o pasta, lo destacable en ellos son las distintas clases de escritura que parecen
contener, letras incisas o pintadas de incognitas lenguas, caligrafias de alfabetos que no identificamos y
nos evocan el ibero, fenicio, nabateo, copto o, incluso, el rinico —el futhark de los vikingos—, por no aden-
trarnos en otros mas complicados y dispares, cripticos, algunos considerados mdgicos y con propiedades
apotropaicas. En conjunto, sirven para dar una imagen de que ahi se concentra y guarda el saber de la
humanidad, poniendo de manifiesto la necesidad de seguir en la via de la investigacion y el conocimiento,
Unico modo de avanzar y, tal vez, de conseguir la salvacion.

Este pensamiento se refuerza con dos dibujos potentemente coloreados que cuelgan en la sala, Llibre blau
(cat. 21) y Llibre vermell (cat. 22), que insisten y ahondan en las precisiones ya hechas.

La tercera sala, Suite Wagner, se ha pensado como un pequefio homenaje a la musica de este compositor
(Richard Wagner, 1813-1883). En las diez pinturas que tapizan las paredes, podemos disfrutar de la interpre-
tacion que hace Madola de sus éperas, asi como recrearnos en la contemplacion de tres esculto-cerdmicas
que sintetizan con gran acierto los momentos mas significativos, dentro de la enorme complejidad de situa-
ciones que contienen los diversos argumentos, reflejando con exactitud la esencia de la obra wagneriana.
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Lligada (cat. 23) —literalmente, atada, es decir, la boda—, en relacion con la épera Die Hochzeit (1832), va
acompafiada de dos dibujos con el mismo motivo (cat. 26 y 27).

Madola lo explica como «Una boda forzada y una inmensa pasidon son representadas mediante un arco
definido de estructura arquitectdnica y dos formas atadas e inseparables, que van mas alld de la muerte».

En principio, para componer esta primera dpera inconclusa, Wagner se inspird en la pintura de Goya ti-
tulada La boda (1792), que se conserva en el Museo del Prado. Al comentarle su hermana Rosalie que el
relato le habia disgustado, destruyé el libreto y solo se ha encontrado de esta dpera la primera escena, que
consta de un coro y un septeto.

Narra la desgracia de un matrimonio de conveniencia, sin amor, entre Ada y Arindal, que se pacta con el fin
de que dos familias enemigas puedan reconciliarse, pero, la vispera de la boda, el verdadero enamorado,
Cadolt, va a buscar a Ada, que se encuentra en el balcdn. Ella, fiel a los deseos de su familia, lo rechazay,
accidentalmente, le empuja y este cae desde el balcon y muere. Ada, hundiéndose en la locura, el dia del
funeral, se desploma muerta sobre el cadaver de su amado.

Porta de Palau (cat. 24), es una pequefia escultura, perteneciente a la épera Die Feen (Las Hadas), de 1833.
Tal como lo describe la propia artista: «<En un desierto rocoso, un rio, un palacio, unas esculturas, unas
piedras y unos portales custodiados por los espiritus de la tierra. Es el espacio donde las hadas atan una
historia de amor. A través de formas rocosas, el azul del rio, el arco del Palacio y una historia de amor escrita
y hecha piedra redentora e inmortal explican el reino de las hadas» (Madola).

Wagner reutilizé los nombres Ada, Arindal, Lora y Harald para esta su primera dpera completa, no asi el
de Cadolt. Se supone que la musica originalmente planeada para Die Hochzeit se usd para esta dpera,
que también trata sobre el matrimonio, pero en un contexto mas fantastico y que presagia ya el tema de
la redencioén.
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Casa dels Déus (Casa de los Dioses), con su correspondiente dibujo (cat. 25 y 31), sobre Die Walkdiire (La
Valquiria), 1852. «Las valquirias son hijas del dios Wotan y de la madre tierra Erda. Son guerreras defensoras
de los dioses y recogen las almas de los héroes muertos en la batalla para llevarlos al descanso eterno. La
casa del guerrero Hunding y la historia de la vida de Sigmundo, escrita detrds» (Madola).

Del resto de las 6peras, podemos ver los siguientes dibujos:

Errant —Errante— (cat. 28), Der Fliegende Hollénder (El holandés errante), 1841. «Las costas ndrdicas son el
escenario del encuentro de un misterioso navegante de un barco condenado a navegar sin reposo y una
doncella. Amor, redencién y muerte. Poesia hablada en el espiritu de esta obra, interpretada por una esfera
y un barco blanco centrado y perdido buscando el amor» (Madola).

En esta 6pera, ya encontramos algunos de los grandes temas del universo wagneriano: la deambulacion, la
llegada de un personaje desconocido, el sacrificio y la redencidn a través del amor.

Muntanya de Venus (cat. 29), sobre Tannhduser und der Séngerkrieg auf Wartburg (Tannhauser y el con-
curso de canto de Wartburg), de 1843. «Inspirada en tres leyendas medievales, Tannh&auser es una historia
de amor entre él, Venus, la Virgen y el Papa. Escdndalos, cantos y amor representados por una montafia
Partida (montafia de Venus), un corazdn (el amor puro) y una tiara (el Papa)» (Madola).

La lucha entre el amor profano y el amor sagrado, y la redencidn a través del amor, son los temas en los que
se fundamenta esta dpera. En el macizo de Hdrselberg, Tannhduser es el cautivo consentido de la diosa
Venus. Alli, en la “cueva del amor”, en Venusberg, en el corazdon de la montafia, su amor por ella ha desapa-
recido y anhela la libertad, la vuelta a la naturaleza y el amor de Dios. En el Himno a Venus, Tannhauser le
da las gracias por sus beneficios, pero deja claro su decidido deseo de dejarla, a lo que la diosa responde
despiadadamente diciéndole que jamds encontrard la salvacion. Tannhauser cree y manifiesta, mas tarde,
que su salvacién vendra de la Virgen Maria, cuyo solo nombre causa la repentina desaparicion de Venus.
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Digamos, como curiosidad, que Luis Il de Baviera mandd construir una Gruta de Venus en su castillo de
Linderhof, decorada con pinturas alusivas a paisajes y escenas de Tannhauser (1875-1877).

Escalda (cat. 30), sobre Lohengrin, de 1847. «<Pasaje de la vida de Lohengrin, caballero misterioso que apa-
rece en el reino de Brabante, junto al rio Escalda, para defender a la hija del rey. Enamorada del caballero
misterioso, no puede guardar su secreto; él desaparece tal como llegd y el rio es su conductor, en una
historia de amor, intriga y promesas no cumplidas» (Madola).

Lohengrin, el caballero sin nombre hasta el dltimo momento, revela ser un caballero del Santo Grial, hijo del
rey Parsifal, que, al ser descubierto, debe apartarse del mundo y volver junto al Grial, abandondndolo todo.

Como sucedid con Tannhauser, el joven rey Luis Il de Baviera quedd tan impresionado por esta magica
opera que, afios después, construyd el castillo Neuschwanstein (la nueva roca del cisne), el cual parece
haber salido de un cuento de hadas y recoge este tema. Algunos estudiosos han querido ver en la escena
de apertura de esta dpera la llamada a un principe aleman para que reuniera a Alemania bajo su bandera.

Vaixell d’amors impossibles (cat. 32), sobre Tristan und Isolde (Tristan e Isolda), de 1857. «Tristan lleva en un
barco a Isolda a casarse con el rey de Cornualles. Amores imposibles, noches, pasion, casa de los amantes,
heridas, muerte. Representacion de un barco partido, como los amores imposibles entre Tristdn e Isolda;
cuerpos blancos que sdlo la muerte une» (Madola).

Volviendo hacia el oeste y sus mares desgarrados, Wagner, a partir de una sola idea, ofrece un drama mu-
sical que se retuerce sobre si mismo con tal intensidad que Unicamente puede conducir a un final tragico,
tanto que, mas que una renuncia, resulta ser una liberacion.

Fornal o Fragua (cat. 33), sobre Siegfried, de 1857. «Sigfrido es el nieto del dios Wotan. Héroe insolente,
rompe la espada de Wotan y busca quien se la pueda reparar. Vive en una cueva en el bosque y el dios
Wotan lo reta en una revelacion: quien no conozca el miedo no podra reparar la espada. A través del amor
por Brunilda y la duda de su sentimiento, conoce el miedo y renuncia al mundo de los dioses. Pieza negra,
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cueva bajo tierra; y encima, el firmamento. Y la fragua sobre la que podran reparar su espada y asi mejorar
el mundo» (Madola).

L’anell (cat. 34), sobre Gotterdammerung (El ocaso de los dioses), de 1869. «Historia de la sortija maldita
robada a los nibelungos, hecha con el oro del Rin, que causa la muerte de Sigfrido y la destruccion de la
morada de los dioses. Mediante la muerte de Sigfrido, la sortija vuelve a las hijas del Rin y libera al oro de la
maldicion. Sortija atravesada por una forma alusiva a la maldicién y la destruccién de la casa de los dioses»
(Madola).

El fuego ha llegado al cielo, las ninfas del Rin juegan riendo con el anillo reconquistado, los dioses perecen.
Puede nacer un mundo nuevo en la tierra.

Parsifal, (cat. 35), sobre esta dpera de 1877. «<Es Montsalvat la montafia que conserva el Santo Grial, simbolo
de la unién y de la hermandad entre los caballeros. Alli aparece la figura de Parsifal, joven inocente y sin
pecado, con su lanza, como redentor; y los caballeros le rinden homenaje. Parsifal levanta el Santo Grial.
Verticalidad de la Montafia Santa y representacion de la cruz, la lanza y el Grial constituyen el cuerpo de la
obra» (Madola).

Las otras cuatro 6peras que completan el repertorio y que no estan incluidas aqui, son: Das Liebesverbot (El
amor prohibido), de 1834; Cola di Rienzi, der letzte der Tribunen (Cola de Rienzi, el dltimo de los Tribunales),
conocida como Rienzi, de 1838; Das Rheingold (El oro del Rin), de 1852; y Die Meistersinger von Ntirnberg
(Los maestros cantores de Nuremberg), de 1862.

En la sala cuarta, Madola deja constancia de la tragedia de miles de seres humanos que desaparecen en el
Mediterraneo. Seria deseable hacer una profunda reflexién, tan honda como el fondo del mar, de ese mar
que hunde a las personas en el mas desolador silencio, porque en el lecho abismal los cuerpos perdidos
no hablan, pero han dejado la huella de sus culturas impresas en su suelo y el silencio es tan atronador que
llega hasta la superficie.
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En la pieza titulada En el fons del mar (cat. 37) de la serie Mar de Silenci, con aspecto de barca contundente
y pesada, se ha afladido como cubierta una plancha de plomo para darle mayor peso si cabe y no dejar que
aquello abandone las profundidades. Sobre ella, aparecen arafiados extrafios signos de culturas descono-
cidas que rememoran y hacen patente la existencia de esos seres desaparecidos en el intento de conseguir
una nueva y mejor vida.

La pintura que la acompafia, A la deriva (cat. 36), viene a redundar en el tema. En una luminosa visién de
las aguas, se vislumbra un gran bloque negro ya hundido. El drama esta servido y la muerte se muestra en
primer plano.

Nuestra dltima sala, la quinta, estd dedicada a la naturaleza y, en concreto, a la montafia como medio que
creemos menos deteriorado; pero la contaminacion, presente en todas partes, la amenaza con sus grandes
nubes de lluvia dcida.

Los rotundos perfiles de la montafia se remarcan todavia mas con los contrastados colores de sus cimas
y laderas, Muntanya y Muntanya 2 (cat. 39 y 40), tanto que parece haber vida, mientras que la Muntanya
negra (cat. 38), toda de color oscuro, solo deja ver unas grandes nubes blancas que nada bueno presagian.

Cada cual puede aportar su interpretacion, pero no hemos de olvidar los datos que sugieren las cinco pintu-
ras que las acompanfan y cierran esta exposicion. Sus titulos son suficientemente significativos: Cel gris de
tardor —Cielo gris de otofio— (cat. 41); Ndvol blanc —Nube blanca— (cat. 42); Gran Nuvol —Gran nube— (cat.
43); Pluja acida —Lluvia dcida— (cat. 44); y El remor de la tempesta —El rumor de la tormenta— (cat. 45).

Acabamos de hacer un viaje desde la creacion mds ancestral, origen de nosotros mismos, hasta la aniqui-
ladora contaminacion actual, principio y fin de la evoluciéon del ser humano hacia su destruccion. Asi, lo
dramatico y la belleza del caos se constituyen como el arranque de una nueva realidad y eso ya esta escrito
y fijado por el fuego en la obra de Madola.
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CONSTRUCCIONES Y
CONTAMINACION

Madola juega a organizar el espacio que rodea sus piezas imagindndolo de un modo par-
ticular, de acuerdo con los modelos que ella elabora a partir de su conocimiento, visitas
y recuerdos de construcciones que han ido variando con el paso del tiempo y que, en
muchos casos, para entenderlas hay que volver a pensarlas figuradamente, a modo de
ensuefio, recreando sus diversos contextos. Todo ello va envuelto en esa contaminacién

fisica y mental propia de la mentira, que nos hace creer que lo erréneo es lo correcto.
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1. La Font blava
Serie Aiglies Perdudes
2002

Gres con chamota, colorantes y
oxidos metdlicos. 1.260°C
126 x53x36cm

Construyendo pensamientos con barro
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2. Taula
Construccions
2018

Gres con chamota, 6xido de cobalto,
oxido de hierro y esmalte. 1.260°C
74x80%x42cm
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3. Taula amb plom
Serie Construccions
2019

Gres con chamota, dxido de hierro y plomo. 1.260°C
65x77x40cm
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4. Paret
Serie Construccions
2014

Gres con chamota y éxido de hierro. 1.260°C
65%x103x20cm
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5. Moli de ma
Serie Construccions
2020

Gres rojo, blanco y negro con chamota,
6xido de cobalto y esmalte. 1.260°C
104x56%x60cm
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6. Un mati d’hivern 7. Cel tapat
Serie Contaminacio Serie Contaminacié
2021 2021
Pintura acrilica sobre lienzo fijado a tablero Pintura acrilica sobre lienzo fijado a tablero
99x99cm 99x99cm
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8. Ofegat silenci 9. Ndvol blau
Serie Contaminacio Serie Contaminacio
2021 2021
Pintura acrilica sobre lienzo fijado a tablero Pintura acrilica sobre lienzo fijado a tablero
99x99cm 99x99cm
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LIBROS Y ESCRITURA

Piezas recubiertas de escritura, unas veces incisa y otras pintada, ancestrales soportes
avanzados en el tiempo —30.000 afios d. C.— y el barro que acoge variados y exdticos
alfabetos con un sentido ritual de la vida y el conocimiento del ser humano. Esos signos
no son mera ornamentacion, sino que forman parte intrinseca de la obra vy, sin ellos, no

tendrfa la misma fuerza e interpretacion.

48



10. Barca varada
Serie Mar de Silenci
2019

Gres con chamota, oxido de
cobalto y cenizas. 1.260°C
84x57x42cm

Construyendo pensamientos con barro
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11. 30.000 anys d. C.
Serie 30.000 anys d. C.
2016

Gres con chamota, cenizas y colorantes. 1.260°C
33x40x40cm
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12. 30.000 anys d. C.
Serie 30.000 anys d. C.
2016

Gres con chamota y éxido de cobalto. 1.260°C
43x62x38cm
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13. Llibre
Serie Llibres
2013

Gres con chamota, colorante,
esmalte y plomo. 1.260°C
10,5x17x8cm
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14. Llibre
Serie Llibres
2013

Gres con chamota, porcelana, éxido
de cobalto y esmalte. 1.260°C
12x15,5x8cm

Construyendo pensamientos con barro
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15. Llibre
Serie Llibres
2006

Gres con chamota, 6xido de hierro, dxido
de cobalto y esmalte. 1.260°C
12x38%x30cm
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16. Llibre
Serie Llibres
2008

Gres con chamota y éxido de cobalto. 1.260°C
32,5x21x12cm
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17. Llibre
Serie Llibres
2013

Gres con chamota, 6xido de hierro, dxido
de cobalto y esmalte. 1.260°C
22x20%x10cm



18. Llibre
Serie Llibres
2013

Gres rojo con chamota, 6xido de cobalto
y engobe blanco. 1.260°C
12x25x13cm

Construyendo pensamientos con barro
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19. Llibre
Serie Llibres
2016

Gres negro con chamota y colorante. 1.260°C
28x23x13cm
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20. Llibre
Serie Llibres
2020

Gres con chamota, 6xido de cobalto
y colorante. 1.260°C
40%x32x15cm

Construyendo pensamientos con barro
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21. Llibre blau
Serie Llibres
2008

Dibujo acrilico con tinta china y creta sobre cartéon
70x52cm
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22. Llibre vermell
Serie Llibres
2008

Dibujo acrilico con tinta china y creta sobre cartéon
70x52cm
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SUITE WAGNER

Un pequefio homenaje a la musica de las catorce éperas de Richard Wagner (1813-1883).
Podemos disfrutar de la interpretacion cerdmica y pictérica que hace la artista en las trece
obras que se presentan, las cuales, con gran acierto, sintetizan los momentos mds signifi-
cativos de los diversos y complejos argumentos de la obra wagneriana.
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23. Lligada
Serie Suite Wagner
2010

Gres con chamota e hilo de hierro. 1.260°C
18x38x%x17cm
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24. Porta de Palau
Serie Suite Wagner
2010

Gres con chamota, oxido de
cobalto y esmalte. 1.260°C
14x23x24cm



25. Casa dels Deus
Serie Suite Wagner
2010

Gres con chamota, oxido de
cobalto y esmalte. 1.260°C
24 x24x15cm

Construyendo pensamientos con barro
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26. Lligada
Serie Suite Wagner
201

Dibujo acrilico con tinta china y creta
sobre papel hecho a mano
46x56cm
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27. Lligada
Serie Suite Wagner
2011

Dibujo acrilico con tinta china y creta
sobre papel hecho a mano
46x56.cm
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28. Errant
Serie Suite Wagner
2011

Dibujo acrilico con tinta china y creta
sobre papel hecho a mano
46x56.cm

29. Muntanya de Venus
Serie Suite Wagner
2011

Dibujo acrilico con tinta china y creta

sobre papel hecho a mano
56x46cm
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30. Escalda
Serie Suite Wagner
2011

Dibujo acrilico con tinta china y creta

sobre papel hecho a mano
46x56.cm
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31. Casa dels Déus
Serie Suite Wagner
2011

Dibujo acrilico con tinta china y creta
sobre papel hecho a mano
56 x46cm
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32. Vaixell d’amors impossibles
Serie Suite Wagner
2011

Dibujo acrilico con tinta china y creta
sobre papel hecho a mano
46x56.cm

33. Fornal
Serie Suite Wagner
201

Dibujo acrilico con tinta china y creta

sobre papel hecho a mano
46x56cm
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34. L'anell
Serie Suite Wagner
2011

Dibujo acrilico con tinta china y creta

sobre papel hecho a mano
46x56.cm
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35. Parsifal
Serie Suite Wagner
201

Dibujo acrilico con tinta china y creta
sobre papel hecho a mano
56 x46cm
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MAR DE SILENCIO

Dos obras de la serie Mar de Silenci son suficientes para que Madola deje constancia de la
tragedia de miles de seres humanos que desaparecen en el Mediterrdneo en el intento de
conseguir una nueva 'y mejor vida: A la deriva 'y En el fons del mar son titulos que tendrian

que remover nuestras conciencias.
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36. A la deriva
Serie Mar de Silenci
2021

Pintura acrilica sobre lienzo fijado a tablero
99x99cm
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37. En el fons del mar
Serie Mar de Silenci
2021

Gres rojo con chamota y plancha de plomo. 1.260°C
50x113%x48cm
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MONTANAS Y CONTAMINACION

La belleza de los paisajes de montafia no estd exenta de la contaminacion, presente en
todas partes. La amenaza de grandes nubes de lluvia dcida no augura un futuro alentador.
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38. Muntanya negra
Serie Contaminacio
2022

Gres negro y blanco con chamota. 1.260°C
120x108%x35cm
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39. Muntanya
Serie Contaminacio
2023

Gres con chamota, oxido de cobalto,
colorantes y esmalte. 1.260 °C
48x82x25 cm
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40. Muntanya 2
Serie Contaminacio
2024

Gres con chamota, colorantes y
o6xidos metdlicos. 1.260 °C
36x92x23 cm

Construyendo pensamientos con barro
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41. Cel gris de tardor
Serie Contaminacio
2022

Pintura acrilica sobre papel hecho a mano
70x100cm
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42. Nuvol blanc
Serie Contaminacio
2022

Pintura acrilica sobre papel hecho a mano
70x100cm

79



ll4dola.

43. Gran nuvol
Serie Contaminacio
2021

Pintura acrilica sobre tablero
110x110cm
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44. Pluja acida
Serie Contaminacio
2021

Pintura acrilica sobre lienzo fijado a tablero
99x99cm
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45. El remor de la tempesta
Serie Contaminacio
2021

Pintura acrilica sobre tablero
110x110cm



Este catdlogo de la exposicién
Madola. Construyendo pensamientos con barro
se termind de imprimir en los talleres de Gréficas Ochoa
de Logrofio, el 17 de julio de 2026.




Taller de Madola en Premia de Dalt (Barcelona)
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